I-p Mapmun Eduxe, I'epmanusn

siBJIeHMeE CJIenmoro
B HCKYCCTBE

Uror
pa3sMbIILIeHU 0 KAPTHHAX

K nocranoBke npoieMbl

VY3Ke MHOTME TOAbl HAaIlli YUTATEIW B KOHLE HALIETO
JKYpHaJa HaXO/SIT PA3MBIIICHHS! O KAPTUHAX. DTO Halll
derpeToH. Ho OH XOTEN OBI 3HAYUTH OOJIBIIE, TAK KAK
BCE «Pa3MBIIUICHNS » BPAIAIOTCS. BOKPYr E€IMHCTBEH-
HOU TPOBJIEMbI: KaK BUAT HAC, X KaK MbI XOTHM, YTOOBI
Hac Bupenn? He Bcerga aTo OBUIM PAafOCTHBIE KAPTUH-
KU, HO MCTOPUSI ¥ MHTETPAIXS UMECIOT MHOTO TPaHEH, a
JKEJIAHUE JIECTHOTO M300paskeHNs ellle HUKOI/a He NOf-
a1eskano ooxkamoBaHuro. Ho cTOUT mopa3MbICIUTh, MO-
ru Gbl U B Kako# (popMe OpraHW3aliyl CIENbIX 3aBs-
3aTh U MOANIEPKUBATE KOHTAKTHI C XYAOKHUKAMMU.

CrenoTta Kak anieropus

Crertora Tako# e ekT, KOTOPbIN B €BPOIIEHCKOH che-
pe KYJbTYpPbl HENPUHY>KAEHHO M300paKaeTcs CO Bpe-
men ['oMmepa, MOTOMY 4YTO 3[[€Ch OHa, [0 CPABHEHUIO C
Asuelt, conuanbHO Mpu3HaHHBI AedekT. Ho He Ka-
JKask M300pakeHHasl CIeroTa O3HadaeT (PU3UOIOTH-
YEeCKUU OTKA3 3PEHUSI, BO MHOTHX CIyJasiX CIEIOoTa KC-
MOJIB3YeTCsl ajuleropudyecku. Tak B CPEeJHEBEKOBBIX
M300paKEHMSIX YyAECHBIX UCIEIEHNN CIENbIX HUKOT/a
HE W3JICYUBAJICS OT CBOETO MOBPEXEHHUS KaKON-TMO0
KOHKPETHBIH CIICTION, @ BBICKA3bIBATIOCh HHOCKA3aTE b=
HO oOpallleH1e YeJI0BEUeCTBa B ICTUHHYIO Bepy. B 3Ha-
MeHUTOU OperiresieBckont «[Ipurde o cmenmbix» 1568T.
[OKa3bIBAFOTCS HE CJelble, a AeOpMUPOBAHHBIE
UAMOTHI, aJUIETOPU3UPYSl MOTHOEIbL OCIEIIIEHHOTO
gyenosevyecrsa (cMoTpu «OGO3peHHE  EBPOIEHCKUX
cnenbix» 1/1982). Beeoblee npeBpaTHOE TOIKOBAHAE
9TOW M3BECTHOW KapTHHBI YKa3bIBaeT Ha NPOOJIEMSBI,
CBSI3aHHBIC C PA3TaIkON XYAOXKECTBEHHBIX MIM(MPOBOK.
To ecTb NpUXOIUTCS BCera IPOBEPATH, UMEIOTCS JIA B
BUJTY « HACTOSIIIINE » CIICIBIE.

Cremnble Kak HUIHE

Crenble HUIUE — JIIOOUMas! TEMa 0 CETOAHSIIIIHETO THS.
B HauMeHbBIIUX CIydasx MOJAPa3yMEeBAIOTCS ACHCTBU-
TeNbHBIE CIETbIe, a TAKXKE BEChbMa PEAKO IpeHaMepe-
BaeTcs conmanbHas kpuTuka. OHa B 'epMaHuy Hadu-
HACTCs JIMIIb ¢ MOTepsHHON BorHON 1918T. ¢ Hukcom
(cm.4/1981), Bamymrekom (cMm.2/1987) u Harenem
(cMm.3/1983). DT XyHOKHUKY BIIEPBBIE YBUIEIIH CIIEIIO-
roO Kak >KepTBY BOMHBI U KaNUTaIU3Ma. JTO ObLIO OTK-
PBITHEM CO MHOTMMHM BBITCKAIOIIMMU ITOCIEACTBUIMU U
OJTHOBPEMCHHO 00OTalIeHNEeM Halled TeMbl. B cpepne-
BEKOBOM MCKYCCTBE HUIIME OBUIN JIUIIb KAHOHUYECKUM
atpubyrom cB. MaptuHa nmu cB. EnwmzaseTsl, 06e3
HUIUX 3TUX CBATHIX [IPOCTO He y3HANM 661. CTapoCcTh U
TSIKKME HEJyI'M KaK CJIEIOTa MCIONB30BAINCH TOIBKO
VCUIICHUS TIPU3HAKOB HUIIMX. Eciy B 6apoKKO U mo3xe
CIIeTbIe BBICTYIIAIOT OfJHU, TOT/Ia OHU He 60Jiee KaK Kap-
THHHBIM OOBEKT C UX PA30JAPaHHLIMK MMOKPLIBAIAMU U

Dr. Martin Jaedicke, Deutschland

Die Erscheinung des Blinden
in der Kunst

Ein Fazit
der Bildbetrachtungen

Zur Problemstellung

Seit Jahren finden unsere Leser am Schluff unserer Zeit-
schrift jeweils eine Bildbetrachtung. Sie ist unser Feuille-
ton. Aber sie mdchte mehr sein, denn alle ,,Betrachtun-
gen® kreisen um ein einziges Problem: Wie sah man uns,
und wie méchten wir gesehen werden? Nicht immer wa-
ren es erfreuliche Bilder, doch die Historie und die Inte-
gration haben viele Facetten, und das Verlangen nach ei-
ner schmeichelhaften Darstellung war noch niemals ein-
klagbar. Zu iiberlegen ist jedoch, ob und in welcher Form
die Blindenorganisationen Kontakte zu Kinstlern auf-
nehmen und pflegen kénnten.

Blindheit als Allegorie

Blindheit ist eine Behinderung, die im europaischen Kul-
turkreis seit Homers Tagen unbefangen dargestellt wird,
weil sie hier ein sozial anerkanntes Gebrechen ist, vergli-
chen mit Asien. Aber nichtjede gezeigte Blindheit bedeu-
tet einen physiologischen Sinnesausfall, in vielen Fillen
wird sie allegorisch genutzt. So wird in den mittelalterli-
chen Wunderheilungen Blinder niemals ein konkreter
Sehgeschidigter von seinem Schaden geheilt, sondern die
Bekehrung der Menschheit zum wahren Glauben allego-
risiert. In Bruegels berithmtem ,, Gleichnis von den Blin-
den“ von 1568 werden keine Blinden gezeigt, sondern de-
formierte Idioten, den Untergang der verblendeten
Menschbheit allegorisierend (siehe ,,Umschau des europai-
schen Blindenwesens® 1/1982). Die allgemeine Mif3deu-
tung dieses bekannten Bildes zeigt die Probleme bei der
Auflosung kunstlerischer Verschlisselungen. Man muf}
also stets priifen, ob ,,echte” Blinde gemeint sind.

Blinde als Bettler

Die blinden Bettler sind ein beliebtes Thema bis heute. In
den wenigsten Fallen sind wirkliche Blinde gemeint, es ist
auch ganz selten soziale Kritik beabsichtigt. Sie setzt in
Deutschland erst nach dem verlorenen Krieg 1918 mit
Dix (s. 4/1981), Baluschek (s. 2/1987) und Nagel (s. 3/1983)
ein. Diese Kunstler sahen den Blinden erstmals als Opfer
des Krieges und des Kapitalismus. Das war eine folgen-
reiche Entdeckung und zugleich eine Bereicherung unse-
res Themas. In der mittelalterlichen Kunst waren Bettler
nur das kanonische Attribut des hl. Martin oder der hl.
Elisabeth; ohne Bettler hitte man diese Heiligen gar nicht
erkannt. Alter und schwere Gebrechen wie Blindheit
wurden lediglich zur Verstirkung der Bettlermerkmale
genutzt. Wenn im Barock und spaterhin Blinde allein auf-
treten, dann sind sie mit ihren zerfetzten Umhangen und
zerrissenen Schuhen nichts als ein pittoreskes Objeke.
Dabei gibt es freilich starke Unterschiede, wenn sich Rea-
listen dieses Themas annehmen. Bei Callot (1592-1635)
zeigt der Blinde Wiirde, Haltung und Trotz. Er ist eine
Personlichkeit, bei der man spirt, daf§ er sehr ungern
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p=aHo# 00yBbIO. BO3HUKAIOT, KOHEUHO, CUIBHBIE pa3-
TuHHs, KOTHA K 9TOU TeMe OOpaljaloTCsl peajucThl. Y
Ramno (1592-1635rr.) cnenou siBisieT AOCTOMHCTBO,
OCaHKY M HENOKOpHOCThb. OH JUYHOCTB, MO KOTOPOW
SVBCTBYETCSI, YTO OHA OYEHb HEOXOTHO OOpeTaeTcs
=unmmM. 200 net nozske Jlensbnek (1778-1825rr.) nuaru-
HDYET OPUTHHAJ BIUIOTH 1O Menovyeid. OH npodanupyer
o0pasel] MOCPECTBOM OrpyOIIeHHMsT, TaK KaK KaPTHHHO-
CTBIO JOBOIMT OECHPU30PHOCTH [0 rpoTecka (puc.l u
2). 19 Bex mpuHEC NOTOK KAPTHUH CIIEIBIX ITONPOIIAEK C
I 6e3 XKeHbl, peOeHKa, cobaKM MM MHCTPYMEHTA.
OTHU lelIeBble PEIPORYKIUHN, MOXKET ObITh, BOCXUIIAIIN
CBOMX BJIQCNIBIIEB, HO CJIETIBIM OHM HE IPUHECIH
OLIYTUMOM NOJIB3bI.

HnTerpnpoBaHHble clenbie B HCKYCCTBE

JIuip HeMHOTHE KapTHuHBI 0 1914r. moka3sIBarOT Ta-
KUX MHTETPUPOBAHHBIX CJIETBIX, KAK pacChlIIbHOrO Ma-
tuaca Bunknepa u3 Humneprans (cMm.3/1981) unu npo-
nasua kHUT S ko0a buppepa us lllseiinapun, KOTOPHIA B
1840r. cmor ony6nukoBath aBrobuorpadguro. Miio-
CTpalysi B KHUT'€ NOJTBEPXKAAET, KaK OH OJMH CO CBOEH
co6aKOM MPOXOUII IO KAHTOHAM, BCEIfa 03a00YEHHbIN
TeM, YTOObI NPOU3BECTH NPUSITHOE M HE MEIIAoIIee
pacrnpopaxke KHUT Breuyamienue (puc.3). Main Bkiag B
TEMY « CIIENOTa » KAPTHH O « 3HAMEHUTBIX » CIIEIbIX, [10-
CKOJIbKY Ha HUX u36eraeTcs cienoTsl. B KkauecTse coB-
PEMEHHOTrO IpuMepa ImycTs nocinykut I'enpux dorenep
(1872-1942rr.), KOoTOPBIH B 1936 T. pUCOBAI COBETCKOTO
nucarensi Hukomnast Octposckoro (1904-1936rr.). Ilo-
cieHUi ObUI YK€ JAECsITh JIET MapajuM30BaH U Clell

12) F.Delpeck: Blinder Bettler, etwa 1920. Das Plagiat zu Callot 1622.
Die klassische Vorlage wird Detail fiir Detail ,,pittoresk®
umgezeichnet; die grotesk zerfetzte Kleidung macht den Blinden
zu einer unglaubwiirdigen Vogelscheuche.

Bettler ist. 200 Jahre spiter plagiiert Delpeck (1778 bis
1825) die Vorlage bis in Einzelheiten. Er verharmlost sie
durch Vergroberung, denn er treibt die Verwahrlosung
pittoresk ins Groteske (Abb. 1 und 2). Das 19. Jahrhun-
dert brachte eine Flut von Bildern blinder Bettler mit oder
ohne Frau, Kind, Hund oder Instrument. Diese billigen
Reproduktionen mogen ihre Besitzer erbaut haben, aber
den Blinden haben sie keinen mefibaren Nutzen ge-

bracht.

Integrierte Blinde in der Kunst

Nur wenige Bilder vor 1914 zeigen integrierte Blinde wie
den Boten Mathias Winkler aus dem Zillertal (s. 3/1981)
oder den Buchhindler Jakob Birrer aus der Schweiz, der
1840 eine Autobiographie veréffentlichen konnte. Eine
Buchillustration belegt, wie er allein mit seinem Hund
durch die Kantone zog, immer darauf bedacht, einen an-
genehmen und geschiftsférdernden Eindruck zu machen
(Abb.3). Wenig Gewinn zum Thema ,Blindheit“ brin-
gen Bilder ,,berithmter® Blinder, weil auf diesen der Aus-
druck der Blindheit vermieden wird. Als modernes Bei-
spiel moge Heinrich Vogeler (1872-1942) dienen, der
1936 den sowjetrussischen Schriftsteller Nikolai
Ostrowski (1904-1936) malte. Dieser war schon seit zehn
Jahren vollig geldhmt und blind (Abb.4), aber das ly-
risch-heroische Bild gibt dazu keinen Hinweis.

Ein erstes Bekenntnis zur Blindheit finden wir im Portrit
des Kunstsammlers Gustav Schiefler (s. 1/1991) aus den
Jahren 1932/34. Karl Kluth (1898-1972) zeigt den alten
Blinden, wie er mit dem Taststock und dunkler Brille
durch seinen Garten geht, gezeichnet von den Mithen der
Konzentration. Schiefler wiinschte, daff man seine Be-
hauptung als Blinder darstellte, womit etwas vollig Neues
in die Tkonographie unseres Themas trat. Den groflarti-
gen Holzschnitt von Hermann Sprauer (geb. 1905) ,,Blin-
der auf der Strafle“ haben wir erst kiirzlich publiziert
(s.2/1990). Hier finden wir unser Ideal des integrierten
Blinden verkdrpert: mobil, unabhingig, unauffillig in
Kleidung und Auftreten, nur der Taststock und die Arm-
binde weisen auf seine besondere Situation hin. Dabei ist
unser Wunschbild schon 1930 entstanden! Das zeitlich
jungste Bild eines blinden Berufstitigen stammt von
1965. Hanns Hubertus Graf von Merveldt (1901-1969)
sah den ,Blinden Losverkiaufer” in einer spanischen
Stadt. Laut ruft er seine Lose aus, den Taststock hat er

(2) F.Delpeck: Mendiant aveugle, vers 1920. Le plagiat de Callot 1622.
Le modele classique est redessiné « pittoresquement » détail pour
détail ; les vétements déchirés de facon grotesque font de I'aveugle
un épouvantail peu digne de foi.

@
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F.Delpeck: Blind Beggar, about 1920. A plagiarism to Callot, 1622.
The classical model is “picturesquely” redrawn detail by detail. The
grotesquely ragged clothes have turned the blind man into an
implausible scarecrow.

@
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D, Tensnex: Caenoit uumpmit, oxoxo 1920, Inarnar Kanmo 1622.
Knaccuyeckuii 06pasel « KApPTHHHO » NePeNMChIBAETCS AETAID 3a
JAETAIBI0; IPOTECKHO PAa30/iPAaHHAs OJ[eK/IA AJIAET CJIEN0ro
HeyOeuTeIbHbIM YyYeoM.

29



(puc.4), HO JTUPUKO-TepOMYECKasl KapTUHA HE JJAeT Ha
9TO yKa3aHUM.
IlepBoe mpu3HAHUE CIENOTHI MbI HAXOIMM B IOPTpPETE
KOJUIEKIIMOHEpa TIPOM3BEACHUI uCcKyccTBa ['ycraBa
[ndpaepa (cm.1/1991) or 1932/34rr. Kapn Kiror
(1898-1972rr.) n306paskaeT CTaporo CIernoro, Kak OH ¢
TPOCTBIO M B TEMHBIX OYKAX MJIET ITO CBOEMY Cajly, OTMe-
YEHHBIN yCUIIMSIMU CKOHIIEHTpHpoBaThest. [ludnep mo-
JKeJian, 4TOObI TOKa3alld ero CaMOYTBEPXKJCHHE KakK
CJIETIOTO, YEM HEUTO COBEPUICHHO HOBOE IIPUILIIO B UKO-
HoTpaduIo Hallel TeMbl. BeaukonenHylo TpaBopy Ha
nepese I'epmana Ilnpayspa (pox. B 1905) « Cinenon Ha
yIuLEe» Mbl TOJBKO HEAaBHO OMyOIMKOBamu (CM.
2/1990). 3pech MBI HAXOMM HAIIl MIea MHTETPUPOBAH-
HOTO CJIEHOTO BOIUIOMIEHHBIM: MOOUJIbHBIN, HE3ABUCH-
MBbIil, HE3aMETHBIN MO OJIEKIE M IOBEICHUIO, TOJIBKO
TPOCTb M HapyKaBHasI MOBSI3Ka YKa3bIBAIOT HA €0 0CO-
Oyro cutyauuro. Ilpurom Hamr upean ObLI BOIUIOIICH
yxe B 1930 rony! ITo Bpemenu camast HeTaBHsIsSI KAPTUHA
0 cienoM Tpypsuiemcs cozgana B 1965r. I'annce I'ybep-
tyc rpad ¢por Mepdenbar (1901-19691r.) Bupnen « Cie-
IOr0 NMPOfaBLA JOTEPENHBIX OUIETOB» B OJHOM MCIaH-
CcKOM Topopie. I']pOMKO OH mpejiaraeT CBOM OWIIETBI,
TPOCTb OH IOBECUJI Ha pyky. KapTuHa, moxanyi, ClioH-
TQHHOE BOCIIOMMHAHME O IyTEIIECTBUH, HO KaK/bIi
LITPUX 3aSBISIET O CUMIATUH (puUC.5 — HA OBJIOXKKE).
Ko, HInpaysp u Mepdensar oOparianucs K cenomy
YEeJIOBEKY HETPUHYKAeHHO. Ha HuX He paBuia Tpaju-
LMST HULLETO U >KePTBbI U OHM CO3[{aJIM COBPEMEHHBIC
KapTUHbBI, ¢ KOTOPbIMU MBI OXOTHO MAEHTU(DUIUPYEM
+ ce64. He ciyyaifHO Bce Tpoe BO BpeMsi Hal[U3Ma IIpeciie-
poBamuck. VX mpepcTaBleHHE O 4YeJIOBEKE HE OBLIO
npepcrasienneM ['uriepa.

tber den Arm gehingt. Das Bild ist wohl eine spontane
Reiseerinnerung — aber jeder Strich ist eine Sympathieer-
klirung (Abb.5 — Ricktitel). Kluth, Sprauer und Mer-
veldt wandten sich dem blinden Menschen unbefangen
zu. Sie waren unbelastet von der Bettler- und Opfertradi-
tion und schufen moderne Bilder, mit denen wir uns gern
identifizieren. Es ist kein Zufall, daff alle drei wihrend
der NS-Zeit verfolgt wurden. Thr Menschenbild war
nicht das Menschenbild Hitlers.

Alte und hilflose Blinde

Es gibt noch eine zweite Erscheinungsform der Blinden;
denn nicht jeder vermag den Idealen der Integration zu
entsprechen. Wie lassen sich die alten und oft immobilen
Blinden darstellen, die doch die Mehrzahl der Gruppe
bilden? Das gliickliche Beispiel eines alten Blinden im Fa-
milienverband ist Tobias, seine giiltige Darstellung hater
durch Rembrandt (1606-1669) erfahren (s. 4/1982). Doch
was geschicht, wenn diese menschliche Atmosphire
fehlt? 1924 schuf Otto Nagel (1894-1967) fiir den Zyklus
»~Hunger® das Blatt ,,Der Jubilar®. Die Blindheit des In-
validen wird dezent durch die dunkle Brille angedeutet,
weil das einzelne Gebrechen nicht sonderlich zahlt ange-
sichts der Verstimmelung des ganzen Menschen durch
lebenslange Fabrikfron. Die Bilanz seines Lebens ist ne-
gativ, und die Perspektive ist absehbar (Abb. 6).

Blindenorganisationen und Kiinstler — wie weiter?

Es gibt allein im deutschen Bereich mehrere moderne
Darstellungen Blinder, die auflerhalb des Einflusses des
Blindenwesens spontan entstanden sind, die sich aber mit
unserem Selbstbild iiberzeugend decken. Deshalb sei die
Frage aufgeworfen, ob die Blindenverbinde eine natiirli-
che Zusammenarbeit mit Kiinstlern anstreben sollten,
und zwar als Anreger, Auftraggeber, Sammler sowie als
Organisatoren fiir Gespriache und Ausstellungen. Unsere
Partner wiren zunichst die Akademien, Kiinstlervereine
und Kunstzeitschriften, um die Kontakte zu einzelnen zu
erdffnen. Mir scheint, dafl unsere Offentlichkeitsarbeit
dringend die kreativen Kontakte zu kiinstlerisch empfin-
denden Menschen braucht, die uns in Sympathie bereits
verbunden sind.

(4) Heinrich Vogeler : Nikolai Ostrovski, 1936. Conception de facture
lyrico-héroique. L’écrivain était depuis 10 ans déja aveugle et
entierement paralysé. Exemple illustrant comment les portraits
d’aveugles «célebres» ignorent la cécité.

(4
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Heinrich Vogeler: Nikolay Ostrovsky, 1936. Of lyrico-heroic
conception. By then that writer had already been blind and
completely paralyzed for ten years. An example of how portrayals
of blind “celebrities” are liable to ignore blindness.

4
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Tenpux ®orenep: Huxomnait Ocrposekuit, 1936. Jdupuxo-
reponyeckoe Bocupusitie. Iucarens 6p11 yixe 10 et cienbiv u
MOJHOCTHIO napann3oBanHbiM. IIpuMep, Kak mopTpeTsi
«3HAMEHHTBIX» CJIENbIX HTHOPHPYIOT CJIENOTY.

(4
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Heinrich Vogeler: Nikolai Ostrowski, 1936. Lyrisch-heroische
Auffassung. Der Schriftsteller war schon seit 10 Jahren blind und
vollig gelihmt. Beispiel, wie die Portrits ;,berithmter® Blinder die
Blindheit ignorieren.

31



Hasse: Aveugle de guerre travaillant a la machine, 1919. Ici,
le est une victime de la guerre. Aujourd’hui, nous voyons

ableau la premiére représentation de 'ouvrier aveugle

:. Malheureusement, il n’a pas eu de successeur.

Hasse: War-blinded Man Operating a Machine, 1919. Here
< blind man is a victime of war. Today we appreciate the picture
zs the first portrayal of an integrated blind industrial worker.
Unfortunately there has been no succession to it.

Crapsle n GecrioMOLIHbIE ClIenbie

EcTp eme BTOpast popMa SBICHUS CIENOro; TaK Kak He
KaXKJbIH MOXET COOTBETCTBOBATH WjieajlaM HHTErpa-
mu. Kaxk n300paskaroTcsl crapble M 9acTo HENOJBU-
KHBIE CJIETbIC, KOTOPHIE BEb COCTABISIIOT GOJIBINUH-
¢TBO rpynnbl? CYacTIUBBIN IPUMEP CTAPOro CIETOro B
CEMENHOM Kpyry — 310 Tobuac, CBOMM 3aKOHHBIM M30-
OpaxeHneM OH o0s;3aH Pem6Gpanary (1606-1669rr.)
(cM.4/1982). Ho 9TO POUMCXOMAT, KOTA 3TA IyMaHHast
atMmochepa orcyrcrByer? B 1924r. Orro Haremns
(1894-1967rr.) cozman jmst twkna «Lomom» nwmer
«I06msp ». Ha cnenoTty nHBanuia CKpOMHO HAMEKAIOT
TEMHbIE OUKH, TaK KaK OTACIBHBIA Ie(DEKT He OUCHb Be-
coM nepext paKTOM YPOIXOBAHUSI BCETI'O UEJIOBEKA ITOXKU3-
HEHHOW (paOpuyHOU KaTOproit. MITor ero Ku3Hu OTpHU-
LATEJNbHbBIN, U IePCIeKTUBA IPEIBUIUTCS (pHC. 6).

Opranm3zamyi caenbIX ¥ XyTOKHUKH — KaK Taibire?
Tonsko B HeMEUKOH 00JaCTH HMEESTCsS HECKOILKO CO-
BPEMEHHBIX U300PakKEHU CIEIMBIX, KOTOPHIE OBIIIN CO3-
TaHbI CIIOHTAHHO BHE BIIUSIHUS MBUKCHUS CIIEIBLIX, HO
KOTOpbIe YOEAUTEIBHO COBIAAIOT C HAIIUM ITPEICTaB-
nerveM o cebe. [ToaToMy MBI CTaBEM BOIIPOC, CIEAYET
JIA COX03aM CJIENIBIX CTPEMUTBCS K €CTECTBEHHOMY CO-
TPYAHUYECTBY C XYJOKHUKAMHU, & UMEHHO B KadeCTBE
HOOyAUTENeH, 3aKa39YUKOB, KOJJIEKITMOHEPOR, a TAKKE
OpraHu3aTOpPOB BCTPEU U BLICTaBOK. Harmwmu naprae-
paMu ObUIH ObI IPEXK/E BCETO AKAIEMUHU, COO3bI XYTOXK-
HUKOB ¥ JKYpHAaJbl, IOCBSIIIEHHbIE HMCKYCCTBY, C TEM
YTOOBI 3aBI3aTh KOHTAKTHI C OTACIBHBIMU XYIOKHUKA-
Mu. MHe KaxeTcsd, 4TO Hallla paboTa ¢ OOIIeCTBeHHO-
CTBIO HEOTJIOKHO HYXKJ[aeTCS B TBOPUCCKUX KOHTAKTAX
C XYAOXECTBEHHO UYBCTBYIOIIUME JFOIBMHU, Y3Ke
CBSI3aHHBIMU C HAMU CUMITATUEN.

Kypuax ciensix EBpomnst
H-p2 (72) 1991. Top u3nasms 20-p1it

Beixoaur 4 pasa B rog. ZKypnain pacnpocrpassercs bec-
IUIaTHO. 34 PYKOIUCU FTOHOpAp He BhladuBaeTcs. [le-
peneyaTka craTel ¢ ykazaHueM nepBoucToynuka. [og-
HMCaHHBIE CTATHH BbIPAXAIOT MHEHUE aBTOPOB, KOTO-
pOE MOXKET HE COBIAAATh C TOUKOH 3PEHUSI PElaKIIny.

(7) 3enna Iacce: Crenoi nHBaNM) BOWHbI 3a Mamunoi, 1919. 3aecn
CJIenoi KeprBa Boiabl. CeroHs Mbl HeHNM KapTHHY KaK nepBoe
H300pakeHne HHTErPUPOBAHHOrO CENOro pado4ero
npoMsIinuteHHocTH. K coxanennro, oHa He HANLIA MOCHeNOBATENEH.
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Sella Hasse: Kriegsblinder an der Maschine, 1919. Hier ist der
Blinde ein Opfer des Krieges. Heute wiirdigen wir das Bild als die
erste Darstellung eines integrierten blinden Industriearbeiters.
Leider fand es keine Nachfolger.
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(5) Hanns Hubertus Graf von
Merveldt: Vendeur de lots
aveugle en Espagne, 1965. De
toute évidence, un souvenir de
voyage fugitif, mais en méme
temps une déclaration de
sympathie pour le vendeur de
lots courageux.

Hanns Hubertus Graf von
Merveldt: Blind Lottery Ticket
Seller in Spain, 1965. To all
appearances a cursory travel
reminiscence, but at the same
time a show of sympathy for
that courageous ticket seller.

I'annc I'y6epryc rpad con
Mepdeabar: Cienoit npogasen
JOTepeHHbIX OUIETOB B
Ucnauunu, 1965. sisno Gernoe
nyTeBoe BOCIIOMHHAHNE, HO
OHOBPEMEHHO BbIpaXkeHHe
CUMNATHH K JIOBKOMY NPOJABLY
OnIeTOB.

Hanns Hubertus Graf von
Merveldt: Blinder
Losverkaufer in Spanien, 1965.
Augenscheinlich eine fliichtige
Reiseerinnerung, doch e
zugleich eine e
Sympathieerklirung fir der
tiichtigen Losverkiufer.

Hanns Hubertus Graf von Merveldt
Blinder Losverkaufer in Spanien, 1965




Dr Martin Jaedicke, Allemagne

La représentation de ’aveugle
dans Part

Un bilan
des interprétations d’images

Du probléeme posé

Depuis des années, notre lecteur trouve chaque fois a la
fin de notre Revue, le commentaire sur un tableau. C’est
notre «feuilleton ». Or il voudrait étre plus, car toutes les
interprétations tournent autour d’un seul probleme:
Comment nous a-t-on vus ? et Comment aimerions-nous
étre vus ? Il ne s’agissait pas toujours d’images réjouissan-
tes, pourtant ’Histoire et I'intégration ont beaucoup de
facettes, et le désir de se faire reproduire de fagon flatteuse
ne fut jamais encore exigible. Toutefois, il faut réfléchir si
et de quelque manieére les organisations des aveugles
pourraient renouer et entretenir des contacts avec les ar-
tistes.

La cécité comme allégorie

La cécité est un handicap que, depuis les temps d’Home-
re, on reproduit sans préjugé dans la civilisation euro-
péenne, parce qu’elle y est, comparée a I’Asie, une infir-
mité socialement reconnue. Mais la cécité reproduite ne
signifie pas dans chaque cas "absence d’un sens physiolo-
gique; elle est souvent utilisée allégoriquement. Ainsi,
dans les guérisons miraculeuses d’aveugles, au Moyen
Age, un handicapé visuel concret n’est jamais guéri de sa
lésion, mais on allégorise la conversion de ’humanité a la
véritable croyance. Sur le tableau célebre « Les aveugles »
de Brueghel (1568), on ne montre pas d’aveugles mais des
idiots déformés allégorisant la chute de I’humanité
éblouie (voir «Revue des aveugles européens» 1/1982).
L’interprétation généralement fausse de ce tableau connu
montre les probléemes qui surgissent lors du déchiffre-
ment de codages artistiques. Il faut donc toujours vérifier
s’il s’agit d’aveugles «authentiques ».

L’aveugle comme mendiant

Les mendiants aveugles constituent jusqu’a nos jours un
théme en faveur. Trés rares sont les cas ou 1l s’agit vrai-
ment d’aveugles, et trés rarement auss, il s’agit de la criti-
que sociale. Celle-ci n’apparait en Allemagne qu’apres la
guerre perdue de 1918, avec Dix (voir 4/1981), Baluschek
(2/1987) et Nagel (3/1983). Ces artistes voient pour la
premicre fois ’aveugle comme victime de la guerre et du
capitalisme. Ce fut une découverte riche en consé-
quences, et en méme temps un enrichissement de notre
theme. En peinture médiévale, les mendiants n’étaient
que l'attribut canonique de Saint-Martin ou de Sainte-Eli-
sabeth; sans mendiant on n’aurait point reconnu ces
Saints. La vieillesse et les grandes infirmités, comme la
cécité, étaient utilisées seulement pour renforcer la carac-
téristique du mendiant. Si a 'époque du baroque et plus
tard, les aveugles apparaissent seuls, ils ne sont rien d’au-
tre qu’un sujet pittoresque, avec leurs pelerines en lam-
beaux et leurs souliers dans un piteux état. Il y a néan-
moins de fortes différences quand ce theme est repris par
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Dr Martin Jaedicke, Germany

Blind People’s Appearance
in Art

Summing up the Thoughts
about a Picture

The issue

Tt has been for years that our readers will find “Thoughts
about a Picture” at the end of our periodical. It is our
feuilleton. But they are meant to be more than that, be-
cause all these “thoughts” revolve round one single prob-
lem: How have we been looked upon, and how would we
like to be looked upon? These pictures have not always
been pleasing, but there are many facets to history and in-
tegration, and never has there been any possibility of en-
forcing the desire for a flattering portrayal. It should be
considered, however, whether and in what way organiza-
tions of the blind might be able to establish and cultivate
contacts with artists.

Blindness as an allegory

Blindness is a handicap that in the European culture area
has been depicted in an uninhibited way ever since
Homer’s days, because here, in contrast to Asia, it is re-
garded as a socially recognized infirmity. Yet not every
form of manifested blindness means a physiological fai-
lure: In many cases it is allegorically exploited. Thus,
faith-healing of blind people as shown in medieval art
would never be tantamount to curing some concrete visu-
ally handicapped individual of his defect, but was meant
to be an allegory of mankind’s conversion to the true be-
lieve. Bruegel’s famous “The Parable of the Blind” of
1568 does not depict blind individuals but deformed
idiots, allegorizing the blinded mankind’s downfall (see
“Review of the Furopean Blind”, 1/1982). The general
misinterpretation of this well-know painting manifests
the problem involved in solving artistic encoding. So we
have to check in each case whether the point is about
“genuine” blind or not.

Blind people as beggars

Blind beggars have been a favourite subject until this day.
In the minority of cases real blind are meant. Itisalso very
rare that the intention is for social criticism. It is only in
Germany after the lost war in 1918 that criticism takes its
start by Dix (see 4/1981), Baluschek (see 2/1987) and
Nagel (see 3/1983). Ithad been these artists who had been
looking at blind individuals as being victims of war and
capitalism for the first time. This fact has been a moment-
ous discovery and, at the same time, an enrichment of our
subject. In medieval art, beggars had been nothing but the
canonical attribute to Saint Martin or Sainte Elizabeth. If
it had not been for the beggars, those saints would not
have been recognized as such at all. Old age and grave in-
firmities, such as blindness, were just made use of to rein-
force beggar features. The fact that during the baroque
age and later on blind individuals were depicted sepa-
rately, wearing ragged cloaks and tattered shoes, did
mean nothing but showing them as picturesque objects.



des réalistes. Chez Callot (1592-1635), I’aveugle fait
preuve de dignité, de tenue et de bravade. C’est une per-
sonnalité chez laquelle on ressent qu’ étre mendiant
n’est pas pour lui plaire. 200 ans plus tard, Delpeck
(1778-1825) plagie le modele jusque dans les détails. Il en
atténue 11mpress10n en le rendant plus gr0551er car il
pousse pittoresquement l’abandon jusqu’au grotesque
(ll. n*1 et 2). Le 19° siecle apporta un flux de tableaux de
mendiants aveugles avec ou sans femme, enfant, chien ou
instrument de musique. Ces reproductions bon marché
auraient peut-étre édifié leurs propriétaires, mais les
aveugles n’en ont pas tiré d’utilité appréciable.

Des aveugles intégrés dans Part

Un petit nombre seulement de tableaux, créés avant 1914,
montrent des aveugles intégrés, comme le colporteur
Mathias Winkler de la vallée du Ziller (voir 3/1981) ou le
messager Jakob Birrer de Suisse, qui pouvait en 1840 pu-
blier une autobiographie. Une illustration du livre mon-
tre comment il traversait les cantons, seul avec son chien,
toujours soucieux de faire une impression agréable pour
favoriser ses affaires (ill. n°3). Les tableaux reproduisant
des aveugles « célebres » apportent peu de profit au theme
de «cécité», parce que, sur ces tableaux, 'on évite I’ex-
pression de la cécité. Prenons, a titre d’exemple, Heinrich
Vogeler (1872-1942), qui peignit en 1936 P’écrivain so-
viéto-russe Nikolai Ostrovski (1904-1936). Celui-ci
était, depuis 10 ans déja, entierement paralysé et aveugle
(ill. n°4), mais le tableau de facture lyrico-héroique n’en
donne aucune indication.

Un premier aveu en faveur de la cécité se retrouve dans le
portrait du collectionneur d’art Gustav Schiefler (voir
1/1991), datant des années 1932/34. Karl Kluth (1898-1972)
montre comment le vieil aveugle muni de la canne blanche
et de lunettes noires, se proméne a travers son jardin, son
corps trahissant les efforts de concentration. Schiefler
souhaitait qu’on reproduise son affirmation en tant
qu’aveugle, ce qui fut quelque chose de tout a fait nou-
veau dans I'iconographie de notre theme. Il y a peu de
temps, nous avons publié (voir 2/1990) la trés belle gravu-
re sur bois de Hermann Sprauer (né en 1905) « Aveugle
dans la rue». Ici, nous trouvons incarné notre idéal de
'aveugle intégré : mobile, autonome, inapergu de par ses
vétements et son attitude, seuls la canne blanche et le bras-
sard indiquant sa situation particuliere. Et pourtant, no-

(1) J.Callot: Mendiant aveugle, 1622. L’homme est une personnalité—
debout et plein de dignité. Derriére le chapeau avancé sur le front,
on ressent son aversion pour la mendicité. Version classique du
théme.

(1) J.Callot: Blind Beggar, 1622. The man is a personality—upright and
full of dignity. The hat drawn down his forehead suggests his
aversion to begging. It ist the classical approach to the subject.

(1) XK. Kanno: Cinenoi numuii, 1622, My»Kuuna npeicTaBies
JIMYHOCTDHIO — MPSIMOIT M MOYTEHHOH. 3a IS0, YyBCTBYETCSI ero
oTBpalleHue K nonpomainnyecry. Knaccnueckoe npersopenue
TeMbl.
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There were, of course, big differences in the approach
realists would take towards this subject. Callot
(1592-1635) would depict a blind individual full of dig-
nity, bearing and defiance. He is a personality for us to
sense that he hates to be a beggar. 200 years later, Delpeck
(1778-1825) plagiarizes the model down to the smallest
details. He plays it down by coarsening it, for he carries
neglect to picturesque grotesquerie (figures 1 and 2). The
19th century raised a flood of pictures of blind beggars
along with women, children, dogs or instruments, or
without them. Those cheap reproductions might have
edified their owners, but they were of no measurable be-
nefit to the blind.

Integrated blind in art

There are only a few pictures created prior to 1914 show-
ing integrated blind individuals, such as messenger boy
Mathias Winkler of Ziller Valley (see 3/1981), or booksel-
ler Jakob Birrer of Switzerland, who published an au-
tobiography in 1840. A book illustration shows him and
his dog wandering alone through the cantons, always
being much concerned about giving an agreeable and bus-
iness-conducive impression (fig. 3). Of little benefit to the
subject of “blindness” are pictures of “famous” blind per-
sons, because the artists avoided depicting the expression
of blindness. Heinrich Vogeler (1872-1942) may serve as
amodern example in this respect, who painted the Soviet-
Russian writer Nikolai Ostrovsky (1904-1936) in 1936.
By then Ostrovsky had already for ten years been com-
pletely blind and paralyzed (fig. 4), but there is no indica-
tion of that fact in the lyrico-heroic painting.

(1) J.Callot: Blinder Bettler, 1622. Der Mann ist eine Personlichkeit —
aufrecht und wiirdevoll. Hinter dem in die Stirn gezogenen Hut

spurt man seine Abneigung gegen das Betteln. Klassische Fassung
des Themas.



tre image idéale est née des 1930 ! Le tableau le plus récent
d’un aveugle actif date de 1965: Hanns Hubertus Graf
von Merveldt (1901-1969) découvrit '« Aveugle vendeur
de lots» dans une ville espagnole. 1l crie ses lots 2 haute
voix, la canne blanche suspendue au bras. Le tableau est
peut-étre un souvenir spontané de voyage — mais chaque
trait est une déclaration de sympathie (ill. n°5 — couvertu-
re de dos). Kluth, Sprauer et Merveldt traitent le sujet de
P’aveugle sans préjugés. Ils n’étaient pas assujettis a I’'ima-
ge traditionnelle mendiant-victime et créaient des images
modernes auxquelles nous aimons nous identifier. Et ce
n’est pas par hasard que les trois peintres furent persécu-
tés pendant ’époque nazie. Leur image de I’homme
n’était pas celle pronée par Hitler.

Des aveugles vieux et abandonnés

Il existe encore une autre forme d’apparition des aveu-
gles; car il n’est pas donné 3 chacun de répondre aux
idéaux de Pintégration. Comment se laissent représenter
les vieux aveugles, souvent immobiles, qui constituent
pourtant la majorité du groupe? L’heureux exemple du
vieil aveugle au sein de la famille, ¢’est Tobias, qui doit sa
représentation valable 2 Rembrandt (1606-1669) (voir
4/1982). Mais que se passe-t-il sicette atmosphérehumaine
fait défaut? En 1924, Otto Nagel (1894-1967) créa, pour
le cycle «La Faim», la toile «Le Jubilaire». Les lunettes
noires font décemment allusion 2 la cécité de I'invalide
parce que chaque infirmité ne compte pas tellement face a
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(3) Illustration anonyme dans Pautobiographie de J.Birrer, 1840.
Propre et décent, le colporteur aveugle et son chien traversent le
pays. Exemple de 'aveugle intégré.

(3) Anonymousillustration on J.Birrer’s autobiography, 1840. Itis in
aneat and tidy way that the blind bookhawker and his dog wander
through the country. Example of an integrated blind man.

(3) Anonnmuas nnmocrpanus K 5. buppepa agro6uorpadguu 1840.
OnpsITHHIA H JIAXHBIA HAET CJIeNoi KHUIOHOWA ¢ COGAKOM 10 cTpaue.
TIpuMep HHTErpHPOBAHHOIO CJIENOrO.

(3) Anonyme Illustration zu J.Birrers Autobiographie 1840. Proper
und adrett zieht der blinde Kolporteur mit einem Hund durch die
Lande. Beispiel eines integrierten Blinden.

The portrayal of Gustav Schiefler created in 1932/34 (see
1/1991) is a first profession of blindness. Karl Kluth
(1898-1972) depicted the old blind man walking with a
cane and wearing dark glasses through his garden,
marked by the efforts of concentration. Schiefler made it
even a point to be depicted as a blind individual holding
his ground, thus introducing something completely new
into the iconography of our subject. Only recently we
published Hermann Sprauer’s (born in 1905) magnificent
woodcut “Blind Man in the Street” (see 2/1990). Here we
see the embodiment of our ideal of the integrated blind in-
dividual: Mobility, independence, of discreet appearance
in terms of clothing and behaviour, with only a cane and a
armlet indicating his particular condition. What is as-
tonishing about this portrayal, however, is the fact that
this ideal of ours had been picturized as early as 1930! The
latest picture of a blind worker was painted in 1965. Hans
Hubertus Count of Merveldt (1901-1969) met the “Blind
Lottery Ticket Seller” in a Spanish town. In a loud voice
he calls out his tickets, his cane hanging over his arm. The
painting is probably a spontaneous reminiscence of his
journey—with each stroke being a show of sympathy
(fig. 5 — back cover). Kluth, Sprauer and Merveldt would
take an unbiased view of blind people. They were free of
the beggar and victim tradition and would create modern
pictures, with which we gladly identify ourselves. So itis
no coincidence for the three of them to have been perse-
cuted during nazi time. Their conception of man had not
been in keeping with Hitler’s conception of man.

Old and helpless blind

There is still another manifestation of the blind, for not
everybody is able to live up to the ideals of integration. In
what way can old and ever so often immobile blind indi-
viduals be depicted, individuals, after all, who do form
the majority of this group? Tobias constitutes a lucky
example of an old blind man living in the bosom of a fam-
ily. Rembrandt (1606-1669) created an authentic por-
trayal of that man (see 4/1982). But what if such a humane
atmosphere is lacking? In 1924, Otto Nagel (1894-1967)



la mutilation de ’homme par la dure besogne a laquelle
'usine P'astreint durant toute sa vie. Le bilan de sa vie est
négatif et 'on peut aisément imaginer ce qui I'attend (ill.

n°6).

Les organisations des aveugles et les artistes — quel ave-
nir?

Rien que dans le secteur allemand, il y a plusieurs repré-
sentations modernes d’aveugles, qui sont nées spontané-
ment en dehors de P'influence de la vie associative des
aveugles mais qui coincident de facon convaincante avec
I'image que nous nous faisons de nous-mémes. Clest
pourquoi on devrait poser la questlon de savoir siles asso-
ciations des aveugles devraient aspirer 2 une coopération
naturelle avec les artistes et ce, comme animatrices, com-
manditaires, collectionneurs ainsi que comme organisa-
trices en ce qui concerne les entretiens et les expositions.
Nos partenaires, ce sont d’abord les académies, les asso-
ciations d’artistes et les revues d’art afin de nouer des
contacts avec des particuliers. Il me semble que notre tra-
vail RP a urgemment besoin des contacts créatifs avec des
hommes sensibles a I’art et qui sympathisent avec nous.

(6) Otto Nagel: Ouvrier aveugle, lithographie, 1924. La
représentation pleine de dignité fait partie de la série de motifs
«Victimes aveugles des conditions », qui succéda a I’étroitessse
enfermant I'image de ’aveugle mendiant.

(6) Otto Nagel: Blind Worker, lithography, 1924. The dignified
portrayal belongs to the “blind victims of circumstances” subject
series, taking the place of the narrowness of beggar pictures.

(6) Orro Harens: Cienoit paGounit, tutorpadus 1924, Mzospaxenne
JAOCTOMHCTBA OTHOCHTCS K CePHH MOTUBOB « CIenble JKepTBhI
YCJI0BMI », KOTOPasi CMEHU/IA y30CTh KAPTHH 0 HHIIUX.

(6) Otto Nagel: Der blinde Arbeiter, Lithographie 1924. Die
wiirdevolle Darstellung gehért in die Motivreihe ,,Blinde Opfer
der Verhaltnisse®, die die Enge der Bettlerbilder abloste.

Revue des aveugles européens

72¢ numéro, 20° année (1991), n°2

Revue trimestrielle, distribuée gratuitement. Les textes

sont acceptés sans aucune rétribution. La reproduction
est autorisée, veuillez indiquer la source. Les articles
signés expriment lopinion de leurs auteurs et non
nécesairement celle de la rédaction.
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created the print “Person Celebrating a Jubilee” for the
“Hunger” cycle. Dark glasses are a decent indication of
the disabled man’s blindness, because individual infir-
mity does not mean much in view of man’s mutilation as
a whole after a lifelong factory drudgery. His life’s ba-
lance is negative, and his outlook is foreseeable (fig. 6).

Organizations of the blind and artists—what next?

In the German sphere alone, there are several modern
portrayals of blind individuals, which took their spon-
taneous origin out of reach of organizations of the blind.
They are, however, convincingly in keeping with our
self-portrayal. Let us, therefore, bring up the question
whether or not associations of the blind should strive for
real cooperation with artists, that is, as inspirers, patrons,
collectors as well as organizers of discussions and exhibi-
tions. To begm with, our partners might be academies,
artists’ associations, and art journals, as a means to estab-
lish contacts with individuals. It seems to me that our
public relations are in urgent need of creative contacts
with individuals of artistic empathy, people who are al-
ready united in sympathy with us.

Review of the European Blind
72nd issue, volume 20 (1991), n°

Quarterly review distributed free of charge. No payment
is made for contributions. Reprints will be appreciated,
subject to indication of source. Signed articles express the
opinions of their authors and do not necessarily represent
the opinion of the editor.



